DL: V-528-2020

MUSEU DE BELLES ARTS DE VALENCIA
C/ Sant Pius V, 9. 46010 Valéncia

www.museobellasartesvalencia.gva.es

27 DE FEBRER - 24 DE MAIG 2020

#NICLASSICSNIMODERNS

% GENERALITAT | 01 [ Museu Jreunura

A UNA
 VALENCIANA | Wéu | SEHERRAN™ ‘

Conselleria d’Educacio,
Cultura i Esport

3-._ LTIt a1
KN 1 Ty pulI BOS DEL NUSED
e T u Nan PPV EEz e TIIVLICN

(SS'JDD Jung SP Sy 89”89 QP D!LUQPDDV |D!SH Q!DDSHOD) D!DUQ'DA SP S|y se||ag OP nasny

Jud2.104 GP opngA DSGPUOD DI GP ojbijay “jusdibd GP DnP!A psSsS|jWod DI GP {o4p8y 'S“aan Zaulpoy JOPDA'DS

NI CLASSICS NI MODERNS

Buscant la veritat al
Museu de Belles Arts de Valéncia

NI CLASICOS NI MODERNOS

" Buscando la verdad en
el Museo de Bellas Artes de Valéncia

Sdlvador Martinez Cubells ), ] k )
La ferida del rei Jaume I en la conquesta de Valéncia (detal]

La herida del rey don Jaime en la conquista de Valéncia (detalle) 2
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Martin Rico Ortega. Paisatge venecia. Paisaje veneciano
Museo de Bellas Artes de Valéncia

Francisco Pradilla Ortiz. Paisatge urbd. Paisaje urbano
Museu de Belles Arts de Valéncia

Is artistes sempre plantegen en les seues obres una forma de veritat. Encara que
tota imatge és una ficci6, el que sembla fals esta renyit amb la creacié. Cada época

construeix les seues propies mentides per a carregar-se de raons, igual que cada

persona ho fa per a justificar-se davant els altres. A mitjan segle XIX, la fantasia, el

capritx o 'ideal dels romantics van comencgar a percebre’s com a qualitats anacroniques.
El terme weritat es va reivindicar llavors, enfront del repertori de convencions que s’en-
senyaven en les académies. Les seues conseqiiéncies es detecten en diferents direccions
al llarg de la segona meitat de segle, sempre sobre un substrat encara tradicional. El que
havia semblat bo va comengar a qiiestionar-se. Es un mecanisme que cada generacié
empra per a reafirmar-se enfront de I'anterior.

Aquesta exposici6 planteja un acostament al significat i a 'abast de la veritat en
la pintura d’aquella época, a través de quatre géneres pictorics, la historia, el retrat, el
paisatge i els costums, els antics codis representatius dels quals van comengar a qiiestio-
nar-se per les exigéncies de sinceritat. De la versemblanga al realisme visual, de I'eru-
dici6 a la immediatesa perceptiva, del coneixement mental a 'empirisme, de la precisié

descriptiva a la franquesa en I'execucid, el cami era incert i no es va recérrer de manera

rapida, siné que va requerir d’'un periode d’assimilacio.

Quan a la fi la veritat pictorica es va equiparar a la percepci6 optica de U'entorn, es
va aconseguir el que es va denominar modernitat. El modern —el fugitiu, el contingent—
es va contraposar aixi al classic —el permanent, el segur—. I'experiéncia circumstancial
i passatgera va substituir els models de bellesa consolidats i reconeguts abans de ser
pintats. Pero el coneixement de la destinacié no ha de defugir la riquesa de matisos que
va tindre aquell procés. La vida esta en els matisos, en la incertesa del que puga arribar
a océrrer. Presenciem, per tant, un moment de cerca.

Ni classics ni moderns explora un esdevenir en el qual els artistes no poden ser en-
quadrats amb claredat en un lloc precis. No sén encara, perd ja no estan on s’esperava.
No és evident la seua posicié perqueé estan vius. Perqueé busquen. Lexposicié convida,
doncs, a preguntar-se per 'ds que es fa dels termes tancats, dels grans relats i dels re-
cursos de representacié en un moment crucial.

Es logic que acudim a determinats conceptes per a orientar-nos sobre bevolucié
de la pintura, sobretot quan el nombre dvartistes es multiplica i la successié destils,
que havia ordenat la historia, ja no serveix. Perd no podem ser esclaus de les paraules.
Tampoc de les fites que ens marca un discurs construit més tard. Els limits al plaer
estetic els posem cada un de nosaltres, amb el nostre gust i el nostre coneixement. Per
aix0 hauriem de ser capagos de trencar-los amb xicotets (re)descobriments. Les obres

s6n tan poliedriques com les mirades drun observador sense prejudicis.

Carlos Reyero Hermosilla — Comissari

os artistas siempre plantean en sus obras una forma de verdad. Aunque toda

imagen es una ficcién, lo que parece falso estd refiido con la creacién. Cada época

construye sus propias mentiras para cargarse de razones, igual que cada persona
lo hace para justificarse ante los demds. A mediados del siglo XIX, la fantasia, el
capricho o el ideal de los romdnticos empezaron a percibirse como cualidades ana-
crénicas. El término verdad se reivindicé entonces, frente al repertorio de conven-
ciones que se enseflaban en las academias. Sus consecuencias se detectan en distintas
direcciones a lo largo de la segunda mitad de siglo, siempre sobre un sustrato todavia
tradicional. Lo que habia parecido bueno empezé a cuestionarse. Es un mecanismo
que cada generacién emplea para reafirmarse frente a la anterior.

Esta exposicién plantea un acercamiento al significado y al alcance de la verdad
en la pintura de aquella época, a través de cuatro géneros pictéricos, la historia, el re-
trato, el paisaje y las costumbres, cuyos antiguos c6digos representativos empezaron
a cuestionarse por las exigencias de sinceridad. De la verosimilitud al realismo visual,
de la erudicién a la inmediatez perceptiva, del conocimiento mental al empirismo, de
la precisién descriptiva a la franqueza en la ejecucidn, el camino era incierto y no se
recorrié de forma rapida, sino que requirié de un periodo de asimilacién.

Cuando al fin la verdad pictérica se equiparé a la percepcion éptica del entorno,
se alcanz6 lo que dio en llamarse modernidad. Lo moderno —lo fugitivo, lo contin-
gente— se contrapuso asi a lo cldsico —lo permanente, lo seguro—. La experiencia cir-
cunstancial y pasajera sustituyé a los modelos de belleza consolidados y reconocidos
antes de ser pintados. Pero el conocimiento del destino no debe soslayar la riqueza
de matices que tuvo aquel proceso. La vida estd en los matices, en la incertidumbre
de lo que pueda llegar a ocurrir. Presenciamos, por tanto, un momento de busqueda.

Ni cldsicos ni modernos explora un devenir en el que los artistas no pueden ser
encuadrados con claridad en un lugar preciso. No son todavia, pero ya no estin don-
de se esperaba. No es evidente su posicién porque estin vivos. Porque buscan. La
exposicién invita, pues, a preguntarse por el uso que se hace de los términos cerrados,
de los grandes relatos y de los recursos de representacién en un momento crucial.

Es légico que acudamos a determinados conceptos para orientarnos sobre la
evolucién de la pintura, sobre todo cuando el nimero de artistas se multiplica y la
sucesién de estilos, que habia ordenado la historia, ya no sirve. Pero no podemos ser
esclavos de las palabras. Tampoco de los hitos que nos marca un discurso construi-
do mis tarde. Los limites al placer estético los ponemos cada uno de nosotros, con
nuestro gusto y nuestro conocimiento. Por eso deberiamos ser capaces de romperlos
con pequefios (re)descubrimientos. Las obras son tan poliédricas como las miradas

de un observador desprejuiciado.

Carlos Reyero Hermosilla — Comisario

Raimundo de Madrazo y Garreta
Retrat de senyora vestida de negre

Retrato de sefiora vestida de negro
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Antoni Gisbert Pérez
Retrat de cavaller

Retrato de caballero
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